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O MASOQUISMO MORAL NO “TEATRO DESAGRADAVEL” DE
NELSON RODRIGUES: APORTES PSICANALITICOS

Amar literatura é, pois, um vicio: o do gozo fingido, ou do fingimento gozoso.
(SANTOS, 2008, p. 14)

RESUMO

Pretende-se desenvolver neste trabalho a psicanalise em extensao, com um de-
lineamento investigativo sobre as obras teatrais miticas Anjo Negro e Dorotéia
de Nelson Rodrigues, recorrendo-se ao que formula Freud sobre o conceito de
masoquismo moral. Almeja-se, através de estudo bibliogréfico, buscar e fazer
interagir psicanalise e literatura, notando a coexisténcia na arte dos “mistérios”
inconscientes do sujeito dividido, ficticio em questéo, “traduzidos” da vida real,
primando pela criatividade e como ela expressa tao naturalmente o produto in-
consciente. Expde-se, por fim, as abordagens literarias pelo viés psicanalitico
para apresentar suas contribuicdes ao legado freudiano, exibindo trechos das
pecas “Anjo Negro” e “Dorotéia” a fim de nortea-las estruturalmente.

Palavras-Chave: Teatro rodrigueano. Psicanalise. Masoquismo moral.

ABSTRACT

In this work, we intend to develop the psychoanalysis in extension, with an inves-
tigative design about Nelson Rodrigues’ mythical theater works, Anjo Negro and
Dorotéia, by employing Freud’s formulation about the concept of moral maso-
chism. Through bibliographic study, we aim to seek and make to interact psycho-
analysis and literature, observing the coexistence in the art of the split subject’s
unconscious “mysteries”, fictitious in question, “translated” from real life, excelling
for creativity and how it expresses the unconscious product so naturally. Finally,
we expose the literary approaches by the psychoanalysis point of view to present
their contributions to the Freudian legacy, showing excerpts of the plays “Anjo
Negro” and “Dorotéia” in order to guide them structurally.

Keywords: Rodrigueano theater. Psychoanalysis. Moral Masochism.
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1 INTRODUGAO

O presente trabalho entrelaga caminhos, pois a
psicanalise difundindo-se em outros campos, como a
literatura, é denominada em extensdo. Sendo a expe -
riéncia da clinica o que fundamenta a teoria psicanali-
tica, a psicanalise em extensédo é uma projegéo dessa
doutrina em outros campos. Lacan (2003, p. 261) res -
salta tal consonancia ao indicar que o circulo interior
tracado como hiadncia da psicanalise em intensdo se
ata no proéprio horizonte da psicanalise em extensao.
Para tanto, recorremos ao teatro de Nelson Rodrigues
para traduzirmo-nos na escrita € melhor compreender
as manifestagbes inconscientes tantas vezes manifes -
tadas. Visto que encontramos nas pecas rodrigueanas,
salvo os exageros do estilo, aquilo que testemunha -
mos clinicamente.

Abarcando a conceituagado de masoquismo moral,
advindo de uma culpa inconsciente e carregada libidi
nalmente, exploraremos Anjo Negro e Dorotéia intencio-
nando melhor “ilustrar” a divisdo psiquica e a ferocidade
direcionada muitas vezes para o proprio Eu. Para tal, fa
remos consideracdes sobre arte e psicanalise com intuito
de expor a ruptura com os paradigmas artisticos vigentes
até o advento da psicanalise e 0 momento no qual tais
caminhos, psicandlise e literatura, se atravessam.

2 CONSIDERAGOES SOBRE ARTE E PSICANALISE

Arte e psicanalise mantém uma relagéo por vezes
reciproca de contribuicdes as suas peculiaridades ex-
pressivas, nos varios ambitos. Uma valendo-se da outra
para compreender a alma humana e seus enigmas. No
entanto, depois de Freud, o contexto artistico mudou,
transformou-se e se incorporou mais propositadamente
em uma quebra de paradigmas, rompendo com tragos
tradicionais, criando e recriando moldes.

Apds a descoberta freudiana do conceito de in-
consciente, nunca mais o eu sera totalmente se-
nhor em sua prépria casa. Ele estara irremedia-
velmente dividido; o espelho que a psicanalise e
a arte Ihe oferecem esta em pedacgos, e nele o eu
se vé irremediavelmente fragmentado (RIVERA,
2005, p. 7).

Compartilhando o momento de ansia por mudan-
¢as, a arte contribuira discretamente, no fim do século
XIX e nas décadas iniciais do XX, para a propagacao
dos conceitos freudianos. Para intuito deste trabalho
nos deteremos a area especifica da literatura, mais pre-
cisamente do texto teatral de Nelson Rodrigues.

Ao objetivar compreender de onde advém o
material do escritor e como fluem suas inteng¢des, cons-
cientes ou ndo, Freud admira e afirma:
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Nosso interesse intensifica-se ainda mais pelo
fato de que, ao ser interrogado, o escritor ndo nos
oferece uma explicagéo, ou pelo menos nenhuma
satisfatéria; e de forma alguma ele é enfraquecido
por sabermos que nem a mais clara compreensao
interna (insight) dos determinantes de sua esco-
Iha de material e da natureza da arte de criagéo
imaginativa em nada ira contribuir para nos tornar
escritores criativos (FREUD, V.IX, 1996, p.135).

E nessa “criatividade” — entendida na literatura
como a criagdo de mundos psiquicos nos personagens
muitas vezes destoantes do préprio autor - cumpre-se o
papel do auto escrutinio da denuncia social que se dese
nha muitas vezes em andlise critica, onde as verdades e
as vontades mais intimas podem ser reveladas sem tanta
estranheza, sendo que nelas nos lemos. E na literatura,
no processo de identificagdo inconsciente com os perse
nagens que vivemos vidas que ndo sao as nossas, mas
que de alguma forma poderiam sé-las. E onde podemos,
entéo, dar voz aos sentimentos que se amarram em nos
sas cordas vocais, reprimidos’, acossados pelos impera-
tivos superegoicos, como uma permisséo para viajar do
real a terra do “pode ser”. E ao aceitarmos esse bilhete
que a literatura nos oferece, mergulhamos em um mundo
universal que transformamos em nosso préprio, a N0sso
molde e encaixe, no entanto sem esquecer que o autor a
priori intencionava algo que ele muitas vezes desconhe
ce, mas que com maestria arquiteta constroi.

Como sujeitos divididos, porém Unicos, cada um na
sua singularidade, notadamente contemplamos, se nos
embrenharmos na tarefa de autoanalise, duelos de dois
“eus” que habitam o mesmo ser. Seriam, pois, forcas
por vezes antagébnicas a ditar os rumos a seguir. Nisso
reside grandes facetas dos escritores, que deixam fluir
ambas as energias, aliadas aos contextos sociais, cons-
cientes e reais, na sua imaginacao pde estruturas no
seu “jardim do éden” ou no seu inferno particular.

Freud (1996, p.80) admite que “O escritor criativo
faz o mesmo que a crianga que brinca. Cria um mundo
de fantasia que ele leva muito a sério, isto é, no qual
investe uma grande quantidade de emocao, enquanto
mantém uma separacao nitida entre o0 mesmo e a rea-
lidade.”. Isto vale para as produgdes contemporaneas
midiaticas que angariam um publico fiel. No ramo das
telenovelas situamos esse campo fantasioso em que
0 espectador, constituido de sua bagagem de mundo,
identifica-se com as personagens dando vazéo a senti-
mentos e sensacgdes, outrora negadas, em uma busca
intensa por um Eu ideal?, este que € uma formagao ima-

" Devido boa parte das leituras que embasam este artigo terem
sido recorrentes a nova tradugdo das Obras de Sigmund Freud
com tradugéo de Paulo César Coelho, advindas diretamente do
Alemao, optou-se pelo uso do termo reprimido e nao recalcado
(FREUD, 2011, p. 12).

2 Isso pode ser facilmente notado nos fas que tentam imitar seus



gindria narcisica que o sujeito constitui como seu ideal
através do Outro (CARNEIRO et al., 2006, p. 463).

O Ideal de Eu, no entanto, é introjetado na passa-
gem e dissolugédo do complexo de Edipo (FREUD, 2011),
€ o Eu comprometido em ter de ser e fazer cumprir deter
minadas ac¢des para ser amado e reconhecido, permean-
do as ideias e conceitos morais parentais que norteiam
a formacao do psiquismo e como ela deve se posicionar
diante da demanda externa e a persisténcia do desejo.
Vale ressaltar as batalhas travadas entre as instancias
psiquicas, onde o Eu busca mediar o confronto entre a
amoralidade do Id e as constru¢des morais sob égide do
Super-Ew:. Uma busca, um caminho alternativo para a
satisfacdo é encontrado na contemplacéo da arte telewvi
siva, podendo constituir-se em sublimagao*.

Bauman (1998, p. 08) ja discorria, ao se referir ao
que Freud ha muito advertia sobre os prazeres da vida
civilizada serem um pacote de satisfagdo com o mal-
-estar e sofrimentos dialéticos, numa troca para sempre
instigada a se renegociar. As vias de acesso ao incons-
ciente sdo inlUmeras e a arte pode ser uma das “naves”
que paradoxalmente mergulha em tal continente.

“E que a arte nos aponte uma resposta, mesmo
que ela ndo saiba™, pois é assim que brincando fala
sério o artista, que rindo chora as dores do mundo, que
chorando ironiza suas proprias dores, nossas dores. A
criagcao do escritor € ambito das suas mais profundas
emocdes, engendradas em ordem ou néo. E seus senti-
mentos s&o de tal modo dispostos nos textos que mes-
mo quando é um material advindo da dor e do mais tris-
te penar, ele o modela esteticamente, tornando-os mais
aceitaveis, mesmo quando é algo que na realidade nos
causaria repulsa. Para Freud (1996, p.85):

A verdadeira satisfacdo que usufruimos de uma
obra literaria procede de uma libertagédo de ten-
sbes em nossas mentes. Talvez até grande par-
te desse efeito seja devida a possibilidade que o
escritor nos oferece de, dali em diante, nos delei-
tarmos com nossos proprios devaneios, sem auto-
-acusacgoes ou vergonha.

idolos (muitas vezes personagens ficticios, “herois”) a todo custo
e em todos os aspectos, fisicos, sociais e culturais. Visto que
para tais sujeitos o Eu Ideal a ser atingido, o modelo, é o de tal
“famosidade” (ator, musico, etc).

3Aquiforam adotadas, para as instancias Psiquicas (Eu, Id e Super-
eu), os termos vigentes na nova tradugdo das Obras Completas
de Sigmund Freud de Paulo César Coelho, advindas diretamente
do Alemao e que substituem os ja conhecidos popularmente Ego,
Isso e Superego (ou supereu), respectivamente.

4 A sublimagdo é a descarga libidinal direcionada para algo, objetos

e objetivos, socialmente aceitos. Tornando-se uma trilha para os
artistas/autores que com sensibilidade agugada expde, ndo sem dor e
dificuldade, sua alma. Dispondo a quem |& um alivio das articulagdes

conflitantes da divisdo psiquica (Cf.: CRUXEN, 2004, p. 9).
5 Fragmento do Poema “Metade” declamado por Oswaldo
Montenegro no CD - 25 Anos — Faixa 7.
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Percebe-se, para tanto, que o gozo do leitor/es-
pectador é pela via indentificatéria com os persona-
gens. Notando, pois, as denuncias que a escrita, 0
teatro, em nossa énfase, faz dos desvios da “normali -
dade”, das defesas inconscientes e dos processos psi-
quicos, conhecemos mais aproximadamente a psica-
nalise e sua utilidade no papel de nos fazer conhecer
a n6s mesmos neste espelho quebrado que insistimos
em nao mirar, € N&0 N0S enxergamos, pois o evitamos
cotidianamente. Na identificagdo que o leitor/especta -
dor faz com o personagem € que ele pode se libertar
das possiveis angustias. E quanto mais ambiguas as
relagdes e intensos os conflitos, mais sera possivel ao
homem real se ver no espelho da arte. Pois bem antes
da psicologia se firmar como ciéncia, a literatura ja se
ocupava da alma humana em suas perturbagdes, de -
sejos, angustias e mistérios.

3 NELSON RODRIGUES E O “TEATRO DESAGRA -
DAVEL”

Santos (2008, p. 103), referindo-se as peculiarida-
des rodrigueanas, afirma que:

Aqui esta como a literatura pode dizer sobre a vida
algo além do que diz a ciéncia. Freud, perturbando
a consciéncia do homem ocidental [...] abriu para
sempre as gavetas sob o texto. E no plano do in-
consciente, quase sempre, que se passam as pe-
¢as, contos e romances de Nelson Rodrigues.

Por analogia aos contetidos reprimidos que nos cau-
sam dor e mal-estar, podemos considerar o teatro de Nelson
Rodrigues como desagradavglcomo fez o proprio autor.

Portanto, as corriqueiras vaias iniciais lancadas as
pecas rodriguenas foram advindas do fato de tocarem
nas chagas narcisicas de uma sociedade que beira a
hipocrisia e foge da prépria imagem. Anjo Negro e Doro-
téia, obras a serem abordadas sob as contribuicbes psi-
canaliticas que conceituam teoricamente o masoquismo
moral, atravessam épocas e mesmo assim continuam
atuais, no tocante ao preconceito e a forga transgeracio-
nal de uma moralidade que o Super-eu absorve, conser-
vando uma culpa inconsciente que compromete o psi-
quismo. Ambas trazem a tona varias polémicas e como
a gosto do autor, inovagdes. Pegas miticas, segundo cri-
térios do critico Sabato Magaldi, do segundo volume da
colecao do teatro completo de Nelson. Aludindo a varias
obras universais, numa rica intertextualidade.

5 RODRIGUES (1981, p. 13) falando sobre suas pegas pontua:
“enveredei por um caminho que pode me levar a qualquer destino,
menos ao éxito. Que caminho sera este? Respondo: de um teatro
que se poderia chamar assim — ‘desagradavel’ — [...] E por que
‘pecas desagradaveis’? Segundo ja disse, porque sdo obras
pestilentas, fétidas, capazes, por si sés, de produzir o tifo e a
malaria na platéia”.
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Nelson Rodrigues nasceu na capital pernambuca-
na no dia 23 de agosto de 1912, filho de Mario Rodri-
gues e Maria Esther, sendo o quinto filho dos 14 que o
casal concebeu. Cedo se mudou com a familia para o
Rio de Janeiro, palco e cenario de suas glérias e dissa-
bores. Jornalista, dramaturgo e ficcionista reinventou o
teatro brasileiro e quase foi a “fogueira” por isso, pois
seu gosto peculiar pela morte e pelo sexo o “consagrou”
como “anjo pornografico”.

Com a vida marcada por tragédias e varios “altos e
baixos” financeiros, Nelson aprendeu a observar minu-
ciosamente a rotina carioca das varias classes sociais,
agucou seu gosto pela alma humana, notando seus de-
sejos mais camuflados e soube com maestria dramati-
zar as angustias mais pungentes, quebrando paradig-
mas e polemizando toda uma sociedade e uma politica.
A arte deste autodenominado depressivo, perto de ser-
vir a dois deuses, discorria incansavelmente sobre uma
paradoxal moralidade, que tinha seus pilares de apa-
réncia, e confusos ideais emprestados de longinquas
terras. Ruy Castro na magnifica biografia do Rodrigues
expbe as situacdes histdrias contextualizando-as com
as obras e vivéncias de Nelson, de uma forma detalha-
da e empolgante. Sobre si, Nelson afirmava (CASTRO,
1992): “Sou um menino que vé o amor pelo buraco da
fechadura. Nunca fui outra coisa. Nasci menino, hei de
morrer menino. E o buraco da fechadura €&, realmente,
a minha o6tica de ficcionista. Sou (e sempre fui) um anjo
pornografico (desde menino)”.

4 APORTES PSICANALITICOS

“Com a psicanalise, o discurso do sujeito refuta o
cogito cartesiano, descentrando o sujeito de si mesmo,
apresentando-o como um desconhecido ante si, alguém
que ndo é senhor do seu proprio destino” (FREITAS,
2001, p. 28). Com isso, nos debrugamos sobre o tea-
tro rodrigueano a fim de enxergar as possibilidades de,
com os postulados freudianos, interpretar os desejos
inconscientes dos sujeitos em conflitos nas obras, ana-
lisando as sublimagdes através da linguagem e das in-
teragbes sociais, culturais, que interferem nas razbes e
verdades do eu.

Para Freud (2011, p. 43) as identificagdes resul-
tantes da génese do Ideal de Eu serdo de suma impor-
tancia, pois

O Super-eu conservara o carater do pai, e quan-
to mais forte foi o complexo de Edipo tanto mais
rapidamente (sob influéncia de autoridade, ensino
religioso, escola, leituras) ocorreu sua repressao,
tanto mais severamente o Super-eu tera dominio
sobre o Eu como consciéncia moral, talvez como
inconsciente sentimento de culpa.
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Considerando os pais como seres elevados, pas-
samos da admiracdo a introjecéo, ao acolhimento des-
tes dentro de nos e para tanto, manteremos o Super-eu
muitas vezes como inquisidor frente aos desejos e o
mundo exterior, o real e o psiquico.

No plano clinico o trabalho com o sentimento de
culpa inconsciente € bastante exaustivo, como enfati-
za Freud (2011) e Rosenberg (2003), pois o paciente
esboga a ‘reacdo terapéutica negativa’ convencendo-se
muitas vezes da ineficacia da analise, pois ele encontra
satisfacéo na condi¢éo de estar doente, ndo renuncian-
do a punigéo, ao sofrer. A luta do analista, portanto, in-
tenciona trazer tais sentimentos para o plano conscien-
te. E aqui entra o conceito que estrutura e norteia as
investigacbes das obras de Nelson, pois se a dor e o
desprazer podem ser objetivados em si mesmo, um pa-
radoxo se instala nas premissas de que o sujeito busca
sempre o prazer em primeiro plano e somos forcados a
atentar delicadamente para o Masoquismo’ do Eu.

Sao consideradas trés formas de masoquismo
pelo pai da psicanalise, o er6geno, no campo da exci-
tagdo sexual, o feminino, no ambito da condi¢cao pas-
siva, e o moral que diz respeito a conduta de vida e
esta intimamente ligado ao Super-eu (FREUD, 2011).
No masoquismo moral reside uma culpa inconsciente,
onde muitas vezes a satisfagcéo reside no préprio sentir-
-se culpado. O Eu almeja castigo quer do seu senhor
Super-eu, quer dos poderes parentais externos.

Embora Nelson se esquive de admitir que leu
Freud, sua obra corrobora as contribuicbes da psicanali-
se para as investiga¢des do psiquismo humano, descor-
tinando a clinica e pondo o publico a contemplar a ‘vida
como ela &’ e pelo buraco da fechadura adentrando no
inconsciente, o ndo visivel e ndo dizivel.

4.1 ANJO NEGRO - LEITURA PSICANALITICA

Anjo Negro foi escrita em 1946, mas sofreu cen -
sura, interdicdo e pesadas criticas, vindo a ser estrea-
da somente em 1948 no Rio de Janeiro. Como varias
das 17 obras teatrais de Nelson, esta também angariou
varios opositores. O foco central de toda a tragédia en-
contra-se na nao aceitagcdo de Ismael para com o fato
de ser negro. E dai decorrem os mais variados conflitos.

Esta peca é baseada no efeito do preconceito ra-
cial sobre o comportamento humano, desenvolvida de

7 O termo Masoquismo advém do escritor LEOPOLD VON
SACHER MASOCH, nascido em 1836 na cidade de Lemberg,
situada na Galicia, provincia ao Sul da Polonia (hoje territério
ucraniano), autor do romance A Vénus de Peles ,onde o
personagem Severin se submetia e implorava pelos castigos de
sua amada, Wanda. O escritor entdo, ndo de bom grado, cedeu
0 sobrenome largamente utilizado para identificar uma patologia
catalogada pelo psiquiatra Richard von Krafft-Ebing em Viena no
ano 1886, em seu tratado Psychopathia Sexualis. A biografia de
Masoch assegura semelhangas do autor com o personagem e
vivéncias descritas no livro (Cf.: MASOCH, 2008).



forma aparentemente paradoxal. Ismael, odiando sua
cor, repele tudo o que possa estar associado a sua con-
dicdo. Depois de violar (estuprar) a branca Virginia, ca-
sando-se posteriormente com a mesma, Ismael se tor-
na cumplice da mulher, que assassina os proprios filhos
por serem negros. Virginia sente pelo marido um misto
de repugnancia e paixao. No entanto, ao conhecer Elias
a esposa trai o marido e concebe Ana Maria, filha bran-
ca. Ismael cega a crianga, para que ela nunca veja a
negritude “paterna” (pois ele a cria como sua). Inicia-se
ai uma relacao incestuosa. Virginia, sempre com a cum-
plicidade do marido, acaba por matar a filha, quando
esta se torna adolescente.

Temos inicialmente na peca de Rodrigues (1981,
p. 126) indicios, tracos do que se desenvolvera na lei-
tura, com a énfase na interdicdo do desejo que logo se
nota nas construcgdes religiosas que embasam a morali-
dade do sujeito, impondo limites as pulsdes:

SENHORA - O preto desejou a branca!
SENHORA (gritando) — Oh! Deus mata todos os
desejos!

SENHORA (num lamento) - A branca também de -
sejou o preto

Ismael, negro, deseja Virginia, branca. E logo nas
primeiras linhas nos deparamos com o velério do tercei-
ro filho do casal, que havia sido morto pela prépria mée.
Tal relagdo matrimonial € concebida no seio de uma tra-
gédia, quando Virginia é flagrada aos beijos com o noi-
vo da prima. Devido a isso, a jovem traida se suicidou
e como castigo Virginia foi entregue pela tia a Ismael
para ser violada. Toda a familia “desandou” devido a tal
ato, pois as outras primas tornaram-se incapazes de
construirem novos relacionamentos e a mae da falecida
entregou-se a tristeza e ao sentimento de vingancga que
perdurava, sempre direcionado a traidora. Instalou-se
ai a culpa e os intentos de punicdo esperados e pro-
curados pela prépria Virginia, que considera merecer
0 mais brutal castigo por toda a desgraga que causou
e assim, vive os conflitos mais gritantes com Ismael. A
esposa mente, dissimula e se pde sempre em condigédo
de humilhagéo, de medo, de angustia. E ela confessa
referindo-se ao estupro, mas que no desfecho da obra
revela-se como referente ao ato de trair e ao sofrer, que
sempre deve existir como expiagao:

VIRGINIA — Depois do que aconteceu ali — se al-
guém me visse, se alguém olhasse pra mim, eu me
sentiria nua... [...] “eu queria estar num lugar assim,
mas VIVA. Um lugar que ninguém entrasse. Para
esconder minha vergonha.” [...] O mundo resumido
a mim e a vocé, e um filho no meio — um filho que
sempre morre (RODRIGUES, 1981, p. 132, 133).
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Freud (2011, p. 194) em “O problema econémico
do masoquismo” enfatiza a importancia do sofrimento
na expiagao da culpa, sendo indiferente de onde ou
quem provém a dor, se de outro ser ou qualquer outra
forma, e ressalta que “O verdadeiro masoquista sem -
pre oferece a face quando vé uma perspectiva de re-
ceber uma bofetada”. Notemos a énfase que Nelson
coloca na fala de Virginia ao afirmar que queria estar
num lugar daquela forma, isolada, mas VIVA. Impera a
necessidade de sentir as afligbes, encarando-se como
merecedora de tal condi¢gdo, embora ela negue inicial -
mente, onde exatamente percebe-se a libido desloca-
da para o proprio sentimento de culpa. Pois somente
estando viva pode-se padecer e colocar-se em alma e
carne ao padecimento.

Diversas vezes outras personagens focalizam esta
culpa sobre a protagonista. Elias, irm&o de Ismael, que
por uma noite enamora a cunhada, diz: “(espantado) por
sua causa a noiva se matou...” (RODRIGUES, 1981, p.
145). E a indaga surpreso por ela viver ha oito anos com
um marido que a viola toda noite como da primeira vez:
“Por que ndo morreu? A mulher que é possuida — (baixa
a voz) assim — nao deve viver...” (RODRIGUES, 1981,
p. 145). Ao que ela responde: “ (com medo) — Morrer,
ndo. N&o posso morrer. (como uma fanatica ) Nunca.
[...] nunca poderei me libertar! Nem a morte seria uma
fuga!” (RODRIGUES, 1981, p. 145).

As tias adjetivam e situam Virginia no campo fami-
liar, introjetando na sobrinha o papel que a ela cabe na
geragao:

TIA — Foi s6 desejo, s6 desejo! Desde pequena
que vocé é assim! [...] vocé entrou na minha casa
para fazer a nossa desgraga. Minha filha se matou
porque vocé lhe roubou o noivo. Foi ou n&o foi por
sua causa que ela se matou?

VIRGINIA (baixando a cabega) — Nao sei. [...] A se-
nhora se vingou naquele dia, quando fechou toda
a casa e mandou Ismael subir!

TIA — N&o bastou. Foi pouco, muito pouco... Ainda
falta... E nem sei se o que Ismael fez contigo foi
vinganca (RODRIGUES, 1981, p. 155).

A entrega a Ismael foi uma punicéo das tias, no en-
tanto adquiriu status de sadismo do Super-eu. Por infrin-
gir as leis, as normas de condutas internalizadas pelas
figuras responsaveis pela educacao, as tias, a pureza
que deve ter a mulher segundo os costumes familiares,
fez com que o Eu se submetesse ao imperativo de cas-
tigo frente a ndo sustentacdo do Ideal de Eu repassado.
Nota-se que o “N&o sei” dela expde esse conflito entre
sentir-se culpada, ndo renunciar a severidade da situ-
acao vivida, o penar do matrimdnio, e o fato de nunca
achar que ja se pagou o prego pela trai¢cdo. Pois a TIA
ainda afirma n&o saber se foi vingancga. Anjo Negro traz
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a peculiaridade da ascendéncia dos conteudos reprimi-
dos de Virginia em dire¢do a consciéncia. Com o tempo,
as reflexdes e ameagas de perder o marido para a filha
Ana Maria, fruto do adultério com Elias, a faz perceber
que sempre amou Ismael, mas que a Unica forma de
ama-lo seria pela via fria e violenta, pois ela necessi-
tava daquela forma atipica de relacionamento, pois s6
assim ela mantinha o marido e conseguia sobreviver ao
fardo de ter provocado a morte da prima, pois segundo
Rosenberg (2003, p. 44) no “masoquismo moral a satis-
fagdo, ou pelo menos a satisfagdo essencial, reside na
prépria culpa”:

VIRGINIA — S6 roubei o noivo de uma filha...

TIA — Trouxeste maldi¢do para todas!

VIRGINIA — [...] Eu fago o que a senhora quiser,
tia. O que a senhora quer que eu faca — diga! Farei
tudo! (RODRIGUES, 1981, p. 155).

Para o marido ela suplica, sempre implorando e
engendrando situagdes desagradaveis e reiterando a
crueldade que almeja:

VIRGINIA —[...] te dou meu corpo para que o ator-
mentes... [...] se ele me matasse — pediu para me
matar -, seria tdo puro no crime como no amor...
seu crime nao seria cruel [...] eu ndo sabia, nao
podia imaginar que existisse amor inocente e que
uma mulher pudesse se entregar sem culpa (RO-
DRIGUES, 1981, p. 164).

As oportunidades de se humilhar e degradar-se
néo séo perdidas e quando da ameaca de ser livre, Nel-
son surpreende com o desfecho da peca:

VIRGINIA — Eu te amei, mesmo quando fingia te
odiar... E nunca te amei tanto, gostei tanto de ti
como naquele dia... (subitamente cariciosa, ena -
morada) Vocé se lembra, Ismael? [...] (num sereno
deslumbramento) Do dia em que minha prima se
enforcou?... Minha tia mandou vocé. E antes que
abrisse a porta, eu mesma apaguei a luz — eu- e
esperei... Sabia o que ia acontecer, juro que sa-
bia... [...] Imaginei que me matasse e quis a morte,
ndo a morte tranquila, mas entre gritos... Morrer
gritando como uma mulher nas dores do parto...
[...] eu ndo sabia que te amava, mas minha carne
pedia por ti. Mas agora sei! Tu me expulsaste, e eu
nao quero ser livre, ndo quero partir — nunca... [...]
(RODRIGUES, 1981, p.188,189).

Nota-se a aceitacdo e violéncia direcionada
para si mesma diante da afirmagéo de que ansiava por
uma morte cruel e a renuncia a uma liberdade outro-
ra sonhada, evidenciando que a forma de sobreviver
e amar aceitavel era pelo viés do sofrer. E assim, am-
bos matam a filha. Ismael também percebe que, por
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renunciar a toda familia devido a negritude, merecia
o sofrimento imposto pela esposa de ser maltratado e
rejeitado, pois Ismael odiando a prépria cor, odiava a
si mesmo, e em cumplicidade matava os filhos negros,
que era como matar um pouco de si mesmo.

O ser humano é, pois, um ser de desejo, que an-
seia na constante falta®, prevalecendo sempre o ‘preci-
so me completar’, buscando constantemente um obje-
to. Virginia em sua brancura era o objeto de desejo do
negro Ismael e as criangas negras eram objetos de um
nao desejo de ambos, pois a esposa odiava o marido e
este odiava a propria cor. Num lago de cumplicidade a
mulher matava as crian¢as e o marido nada fazia para
impedi-la, pois essa prole de cor escura ele também re-
futava, de forma passiva. Um sujeito dividido, que via na
esposa o Eu ideal, com atitudes patologicamente condi-
zentes com as da companheira. Pois Ismael depende,
necessita do desejo de Virginia, ja que, colocando seu
desejo em ser desejado pelo outro®.

4.2 DOROTEIA - LEITURA PSICANALITICA

Em Dorotéia temos o aspecto transgeracional ar-
raigado na estruturagao da pega que fundamenta a per-
sonalidade da protagonista em suas identificagcdes e a
origem do sofrer. Ferreira (2013, P. 94) situa o conflito da
obra entre uma dupla recusa de Dorotéia: “ndo aceitar
o lugar dado as mulheres no discurso familiar e n&o re-
nunciar ao gozo sexual”. Pois, para mulheres da familia
era necessario sentir a nausea na noite de nupcias, ja
sentida e repassada pela bisavd, porém a protagonista
optou por uma vida de prostituicao e vaidade, realcando
a prépria beleza.

DOROTEIA (continuando) — N&o tive o defeito de
visdo que as outras mulheres da familia tém... (se-
greda) Eu era uma garotinha e via os meninos...
Mentia que ndo, mas via... E, maiorzinha, também
via os homens...

MAURA — Amaldigoada desde crianca!
DOROTEIA — Comecei, entdo, a pensar: “Se me
caso nado vou ter a nausea”... Fiquei com essa
idéia na cabeca, me atormentando... N&do dormia
direito e estava emagrecendo... Comecei a ficar
acho que doida... Ouvia vozes me chamando para
a perdicdo, me aconselhando a perdigdo... (RO-
DRIGUES, 1981, p. 203, 204)

Esse desconforto por ser diferente das trés viu-
vas da familia ja era latente, porém o furor contra sua
propria pessoa s6 € manifestado quando da morte do
filho que nascera. A partir desse momento ela se odeia

8 Cf.: LACAN (1985)
s Cf.: NASIO (1997)



intensamente, o desejo de puni¢cdo que estava incons-
ciente “se desloca para o proprio corpo, ja que € nele
que se inscreve o gozo” (FERREIRA, 2013, p.94). No
entanto, este é o episddio que fomenta o édio, este que
estava adormecido, um sentimento de culpa por n&o ter
repudiado aos homens, aos desejos carnais. Percebe-
-se ainda, nas vozes que Dorotéia afirma ouvir, a agédo
do Super-eu imperativo impulsionando-a ao gozo.

DOROTEIA (ofegante) — fiquei com édio de mim,
de tudo! E mais ainda da vida que levava... Quis
quebrar os moéveis, la jogar, pela janela, o jarro!
Partir o espelho do guarda-vestidos... Mas a se-
nhoria me convenceu que ndo... [...] Jurei que ha-
via de ser uma senhora de bom conceito... E aqui
estou... (RODRIGUES, 1981, p. 206)

Dorotéia passa, entado, a suplicar as tias que des-
truissem sua beleza, usando todo poder de persuaséo
tipica do masoquista, salientada por Masoch em seu
romance que origina a teoria do masoquismo. A agres -
sdo direcionada externamente para os objetos volta-se
para o Eu impiedosamente e Dorotéia aceita as impo -
sicOes familiares, tornando-se assim, objeto da proépria
pulsdo onde se insere a violéncia, desejando ser es -
ganada e julgando-se ndo merecer morrer, pois seria
pecado morrer sem sentir a nausea e, portanto, nao
teria paz na eternidade.

DOROTEIA - S6 |he digo que desejaria ser — horri-
vel! Juro... ser bonita é pecado... por causa do meu
fisico tenho tudo quanto é pensamento mau... so-
nho ruim... [...] houve uma vez, sim, em que pensei
numa doenca... (compungida) Foi quando houve a
separagdo de um casal, por minha causa... Roguei
praga contra mim mesma... Pedi... (trava) (RODRI-
GUES, 1981, P. 212, 213).

Ha uma luta travada entre a vaidade, o dese-
jo de ser desejada, e a dupla culpa por ter renunciado
aos costumes da familia e viver o tdo renegado prazer
carnal. Nelson realga bem esse paradoxo da moral, a
conservagao social de preceitos disseminados e quem
somos na vida intima, quando ninguém nos vé. A divi-
sdo psiquica fica evidente na escrita rodrigueada, quan-
do é enfatico o estado de vigilia das personagens, que
evitam dormir para n&o sonhar, pois € justamente nos
sonhos que os desejos se manifestam e as tentagdes
tomam formas diversas.

“Dorotéia — [...] Eu mesma acho que a familia tem
o direito de exigir! (mais positiva) E de humilhar... (hu-
milde) Nao pensem que eu estou contra minha humi-
Ilhacdo... Nunca! Até quero ser Humilhada...” (RODRI-
GUES, 1981, p. 213). Freud (2011) fala que em algumas
pessoas ha um exercicio autocritico e de consciéncia
moral, ou seja, acdes psiquicas altamente valorizadas,
que sao inconscientes e que podem produzir variados
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efeitos, sendo ainda mais complexos quando na ana-
lise se percebe uma presentificacdo de um sentimen-
to de culpa inconsciente, de onde podem surgir varios
obstaculos ao tratamento e a vida cotidiana. Dorotéia,
desfazendo-se de si, resume-se a um objeto das vilvas,
dispondo-se aos caprichos sadicos do Super-eu e resis-
tindo as reacgdes de investimos narcisicos em si mesma.

“Dorotéia (meiga) — Eu tinha jurado que ndo me
pentearia mais... Que largaria méo de meus cabelos...”
(RODRIGUES, 1981, p. 215). Na melancolia, Freud,
referindo-se a angustia de morte, afirma que o Eu se
sente odiado pelo Super-eu e por isso abandona a si
mesmo. Constatamos isso na pega nos momentos em
que a vaidade e os cuidados basicos consigo mesma
sdo abandonados pela personagem.

“D. Flavia — Minto sim... eu vejo e n&o queria... s&o
meus olhos que ndo me obedecem mais... véem contra
minha vontade...” (RODRIGUES, 1981, p. 224). E pre-
sente e recorrente a ambiguidade no seio das persona-
gens que se dividem em querer e dever inscritos no am-
bito doméstico. As tenta¢des s&o simbolizadas por um
jarro e um par de botinas que aludem ao desejo sexual.
As faganhas rodrigueanas ensaiam um desenrolar nada
comum, onde a personagem principal almeja chagas’®,
feridas, estas que representam o apice da expiagao
pelo pecado préprio e alheio. No entanto, a aceitagéo
de Dorotéia para com seus castigos ja se desenhava de
forma amena e passiva, o que leva Nelson Rodrigues
a fazé-la reagir, recuperando o brio e encenando pai-
xdes para so ai dar-lhe a feiura que a afastaria de todos
os homens, fazendo recair a rejeicédo sobre a alma e a
carne de Dorotéia que perecem. Finalmente, Dorotéia
torna-se a idealizada “mulher de bem”.

“Dorotéia — Eu ndo merecia ser destratada... nunca
ninguém me fez a desfeita de me recusar... Basta dizer
que, até nas segundas-feiras, de manha, havia quem
me quisesse...” (RODRIGUES, 1981, p.253). Havendo
a ressexualizacdo da culpa, Dorotéia ndo podia ter co-
nhecimento consciente de que deveria ser punida, cor-
roborando assim com o conceito de masoquismo do Eu
€ sua negacgao.

5 CONSIDERAGOES FINAIS

Indubitavelmente a arte oferece-se como um espe-
Iho e nés a contemplamos como peculiarmente “imita-
dora da vida”. Como proje¢des dos enigmas humanos,
recorremos a psicanalise para explorarmos a comple-
xidade da alma em suas contradi¢cdes e charadas. Re-
correr a Nelson Rodrigues fez-se necessario para agu-
¢armos um olhar além das aparéncias, numa escrita por
vezes repulsiva, “desagradavel”’, que nos encara com
questionamentos que nao devem ser relegados.

0 Nelson recorre a intertextualidade aludindo a doutrina Crista.
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Anjo Negro e Dorotéia trazem problemas perti-
nentes, encontrados na clinica e nos varios contextos
sociais. Os conceitos morais introjetados no desenvol-
vimento do sujeito podem repercutir numa condig¢édo de
vida degradante que nos convida a sair do comodismo
e investigar além das aparéncias, a fim de proporcionar
ao sujeito, paciente, no cerne da questao conflitante, a
resposta e a cura para suas afligbes.
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